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TEORIA Y CRITICA DE ESPECTACULOS Y MEDIOS 2009

DURACION: Cuatrimestral

CARGA HORARIA SEMANAL: 4 horas
TOTAL DE HORAS: 60

EQUIPO DE CATEDRA:

-Prof. Adjunta: Lic. Paula Andrea Cruz
E-mail: aleandrea@arnet.com.ar

-Jefa de Trabajos Practicos: Lic. Paula Maria Barbaran
E-mail: pmbarbaran@yahoo.com.ar

HORARIOS:

-Clases teéricas: Lunes de 08 a 10 horas -Anfiteatro “G”
-Clases practicas:

Comision 1: Martes de 18 a 20 horas- Anfiteatro “C”
Comisi6n 2: Miércoles de 20 a 22 horas- Aula 20

-Clases de consulta: Box 117- 1er Piso- Facultad de Humanidades

Lic. Paula Cruz - Lic. Paula Barbaran

Lunes: 11a 16 horas Miércoles: 18 a 20 horas
Viernes: 14 a 16 horas

-Reuniones de catedra; Miércoles de 14 a17 hs.

-Actividad de extension de la catedra: Ciclo de cine (Viernes de 12 a 15 horas- Aula SAVIC)

NOCIONES PRELIMINARES

En la materia “Teoria y Critica de Espectaculos y Medios”, correspondiente al
Segundo Afio de la carrera de Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion, se
profundizan los contenidos abordados en “Practicas Criticas”, materia de Primer Afio que
introduce al alumno en la elaboracién de diversos textos criticos sobre eventos culturales,
arte y literatura. En este caso, la reflexion teérica y actividad critica se orientan al &mbito
de los espectaculos teatrales, cinematogréficos y televisivos. Se trata de favorecer en los




alumnos la mirada critica sobre diversas problematicas de los espectaculos que
encontrara en la critica un ambito propicio de materializacion. '

Efectivamente, “Teoria y Critica de Espectaculos y Medios” resulta de vital
importancia en la formacién del aspirante a Licenciado en Ciencias de la Comunicacion
por cuanto, a través de ella, serd capaz de producir diferentes textos criticos sobre las
principales manifestaciones espectaculares. También, la materia se constituye en un
espacio de la reflexién y el debate necesarios para la elaboracion de proyectos de
investigacién y de produccion periodistica y académica vinculados a los espectaculos y
medios.

En virtud de estas consideraciones, es que se ha pensado en una propuesta de
contenidos coherente con estas expectativas y acorde a la duracion y carga horaria
semanal estipulada en el Plan de Estudios de la Carrera. Por tratarse de una materia
cuatrimestral se cree conveniente una distribucion de contenidos basada en cuatro ejes
de contenidos tedricos —a los que se destinard un mes a cada uno- y un eje transversal de
lectura y escritura de textos criticos.

El primer eje centra su mirada en la reflexion tedrica de aspectos generales
vinculados a los espectaculos y los medios a fin de circunscribir el objeto de estudio en la -
curricula y de analizar las principales cuestiones que lo definen. En ese sentido, se
desarrollan las diferentes conceptualizaciones y aproximaciones teéricas al espectaculo
como la Semiologia, la Narratologia, la Sociosemittica y la Antropologia Cultural. A la
vez, se reflexiona sobre las caracteristicas de la denominada “Sociedad del Espectaculo”
lo que supone indagar, desde una vision critica, en las particularidades que en la
actualidad presentan las estéticas del entretenimiento. Se pretende que el alumno logre
entablar un dialogo entre los autores y los textos a los efectos de asumir una posicion
critica sobre la relacion espectaculos-medios a partir de sus lecturas y del contacto asiduo
con eventos culturales.

Los ejes siguientes promueven un abordaje del teatro, el cine y la television a partir de
una teorizacién sélida y pertinente, que brinde al alumnado adecuadas herramientas
metodolégicas para analizar diversas problematicas que plantean estos lenguajes en la
actualidad en relacion a sus temas, sus géneros, sus estéticas y su insercion en el
contexto de la posmodernidad y de la globalizacion.

El Eje sobre Teatro alude a los diferentes problemas que presenta su delimitacion y
definicion. Al exteriorizarse como una realidad ficticia y, a la vez, constituirse en ficcion
real, se somete el andlisis del teatro contemplando esa realidad paraddjica y otros
conceptos polémicos como el realismo, la mimesis, la verosimilitud, los limites de la
ficcion y el grado de autonomia de la representaciéon. También se examinan los
elementos, las funciones y los efectos desde una teoria global del teatro y a partir del
analisis de diferentes obras teatrales. ' '

En el Eje 3 se intenta reflexionar sobre el cine y su evolucién como institucion,
dispositivo y lenguaje a la luz de los aportes de las principales estéticas y teorias del cine
(Formalismo, Realismo, Semibtica, Psicoandlisis, Narratologia, Neoformalismo vy
Semiopragmaética). Ademas, a partir del visionado de diversas peliculas, se procura
identificar los elementos del film, los componentes del relato cinematografico, los
principales géneros, aspectos que resultan esenciales para el analisis del filme.

En el Eje 4 se concibe a la television como elemento fundamental del sistema
mediatico y se analizan conceptos esenciales como la hegemonia y la polidiscursividad.
Del mismo modo, la indagacion se centrara en las caracteristicas de la neotelevision, en
sus géneros y formatos televisivos y en las formas actuales de espectacularizacion de las
emisiones televisivas.

Finalmente, el eje de lectura y escritura critica transversaliza los anteriores a partir
de una concepcidbn que entiende estas practicas como procesos que iran
perfeccionandose en la medida en que el alumno se apropie de los marcos teéricos
previstos para el desarrollo de los otros ejes programéticos y los utilice gradualmente en
la elaboracién de criticas periodisticas y académicas.




OBJETIVOS

-Objetivos Generales:
La catedra se propone:

»Proporcionar modelos teéricos y practicos que puedan emplearse para acceder a un
conocimiento mas profundo de los espectaculos.

»Brindar una formacién amplia y rica para que los alumnos puedan leer, pensar y escribir
sobre el cine, el teatro, la television y espectaculos variados.

»Generar espacios de reflexion sobre diversos aspectos de la critica de espectaculos y
medios. ’

»Promover instancias variadas de lectura y producciéon critica como un acercamiento
genuino a la labor del Periodismo Cultural y a la escritura de ensayos académicos.

-Objetivos Especificos:
Se espera que los alumnos logren:

»Analizar las principales corrientes teéricas que han abordado el campo de las practicas
criticas referidas a los fenédmenos mediaticos.

» Discutir acerca de las miradas semi6ticas, sociolégicas y antropolégicas que han centrado
su atencién en el cine, el teatro y la television.

»Develar el ambito del quehacer de los periodistas especializados en espectaculos a partir
del analisis de revistas culturales, suplementos de espectaculos y otros ambitos de
circulacién de la critica. '

»Investigar temas relacionados con los espectaculos y los medios.

»Reconocer y analizar las caracteristicas del lenguaje de la critica periodistica y
académica.

»Producir textos criticos de diversas clases sobre espectaculos y medios considerando
soportes diferentes.

»Practicar intensamente la critica de ensayos referidos al cine, el teatro y la television.

CONTENIDOS:

Eje 1: CONCEPTOS PRELIMINARES

El espectaculo: hacia una definicion. Caracteristicas de la “Sociedad del Espectaculo”
seguin Debord. La relacion espectaculos - medios de comunicacion. El espectaculo y
las estéticas del entretenimiento. Elementos de la relacién espectacular. Economia y
politica del espectaculo. La topologia del espectaculo en la teoria de Gonzalez
Requena. Teorias que permiten entender el espectaculo: Semiologia, Narratologia,
Sociosemiética, Antropologia Cultural. Los componentes escénicos. El analisis de los
espectaculos segun el modelo de Pavis. -

Eje 2: TEORIA Y CRITICA TEATRAL

Teatro: definicion, caracteristicas, elementos, funciones y efectos. Hacia una teoria
global del teatro El analisis del teatro segtin el modelo de Trancon.. La critica teatral:




caracteristicas, objetivos. Funciones del critico teatral. Andlisis y produccion de criticas
teatrales.

Eje 3: TEORIA Y CRITICA CINEMATOGRAFICA

El cine como institucién, dispositivo y lenguaje. Elementos del film. El relato
cinematografico: dimensiones, voz narrativa, punto de vista, tiempo del relato (orden,
duracién y frecuencia). Los géneros cinematograficos. Evolucién: pioneros, Neo-
realismo, Nouvelle Vague, Free Cinema, Nuevo Cine Aleman, Cinema Novo, Cine
Latinoamericano y Argentino, Cine europeo y americano contemporaneos, Cine
posmoderno. Estéticas y teorias del cine: Formalismo, Realismo, Semidtica,
Psicoanalisis, Feminismo, Narratologia, Neoformalismo y Semiopragmatica. El analisis
del filme: Modelo de analisis de S. Noriega.

La critica cinematografica: tipos, funciones y requisitos.

Eje 4: TEORIA Y CRITICA TELEVISIVA

El espectaculo televisivo: caracteristicas. Invencion y desarrollo de la television. La
television en el sistema mediatico. Hegemonia y polidiscursividad. La

espectacularizacion de las emisiones televisivas. Géneros y formatos televisivos. La
neotelevision: caracteristicas. ‘

La critica de television: caracteristicas y evolucion. Andlisis y critica de diversos formatos
televisivos. '

METODOLOGIA DE TRABAJO

Se propone una metodologia activa de trabajo, bésada en multiples instancias de lectura y
escritura que permitan el desarrollo de la labor critica. Por ello, los contenidos propuestos seran
abordados mediante las instancias que a continuacion se detallan:

v Clases Tedricas: A lo largo del curso se trabajara sobre la bibliografia de los cuatro ejes
teméticos, con exposiciones del docente y participacién de los alumnos mediante
intervenciones orales y trabajos escritos domiciliarios de entrega semanal. En estos
modulos se abordaran las obras, los temas y los autores principales de la seleccion
bibliografica, a partir de la identificacion en éstos de puntos de encuentro, de divergencia,
de los contextos de produccién tedrica y del andlisis critico de sus argumentaciones. Para
ello, se ejemplificaran conceptos clave, se analizaran pasajes o citas textuales, en el caso
de materiales impresos; y fragmentos de peliculas o programas televisivos, si se tratase
de medios audiovisuaies. .

v Clases Practicas. En forma paralela a la discusion teérica se analizaran materiales
seleccionados de casos particulares con el fin de identificar y contrastar las problematicas
desarrolladas en las Clases Tedricas. En las clases practicas se prevé la lectura de
diversas criticas periodisticas y académicas con la conviccion de que un practica lectora
intensa permitira que los alumnos reconozcan la estructura de la critica, sus contenidos,
las categorias que se examinan con sus correspondientes estrategias de valoracion, los
recursos, la situacion de enunciacion y el tipo de contrato de lectura que se construye en
los textos; aspectos que resultan esencial para la adopcién de modelos y estilos
escriturarios propios. En ese sentido, se propiciara como actividad final de integracién la
produccion escrita de un ensayo referido a un espectaculo a eleccion. Dicha tarea sera
encarada procesualmente a partir de la eleccion y acotacién de un tema determinado, la




recopilacion de documentos, la organizacion del material, la elaboracién de un plan o
guion, la redaccion y correccion hasta la obtencién de la version final.

v Clases de Consulta. Las tutorias constituyen situaciones de verdadero aprendizaje por la
posibilidad que el alumno tiene de disipar sus dudas mediante clases personalizadas.

v Extra-clases. Se promovera la observacion de peliculas y documentales de cine en
contraturno, para no interferir con el desarrollo normal de las clases. Ademas, se invitaran
criticos del medio, se visitaran teatros de la ciudad para presenciar algunas obras de
teatro.

REGIMEN DE EVALUACION Y PROMOCION.

La asignatura se adscribe a los regimenes de Promocionalidad, Regularidad y Alumno Libre.

Para promocionar la asignatura se requiere el cumplimiento de las siguientes condiciones:

-80% de Asistencia a clases.

-100% de Trabajos Practicos aprobados.

-Aprobacién de dos parciales con nota minima de 7(siete).

-Defensa oral de un ensayo critico previamente aprobado.

Para regularizar la materia, el alumno debera:

-Aprobar el 80% de los Trabajos Practicos.

-Aprobar dos parciales con 4 (cuatro), 5 (cinco) o 6 (seis).

Cumplidas estas condiciones, debera rendir un examen final escrito, cuya nota minima de
aprobacion es 4 (cuatro), en los turnos que fije el Calendario Académico. En dicha instancia sera
examinado en todos los contenidos del presente Programa.

Nota: El ultimo parcial consistira en la produccién grupal de una critica académica que integre la
bibliografia estudiada con una problematica particular referida al cine, el teatro o la television.
Solamente se recupera el primer parcial.

Los alumnos libres son aquellos que se inscribieron como tales al inicio de clases o quienes
durante el cursado no lograron cumplir los requisitos establecidos en los items anteriores. Para
poder rendir, deberan presentar —con diez dias de anticipacion- un ensayo critico segun
consignas que se le indicaran en horarios de consulta. Una vez aprobado el trabajo, podran

presentarse en los turnos de examenes para ser evaluados en todos los contenidos del ultimo
Programa de la Catedra. La nota minima de aprobacién, en este caso, es 4(cuatro)
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| FILMOGRAFIA

La quimera del oro (Charles Chaplin)

Tiempos modemnos (Charles Chaplin)

Los cuatrocientos golpes (Frangois Truffaut) ) N
Roma, ciudad abierta (Roberto Rossellini)

La naranja mecénica (Stanley Kubrick)

Macht Point (Woody Allen)

Bailando en la oscuridad (Lars von Tner)

Amelie (Jean-Pierre Jeunet)

El color del paralso (Majad Majidi)

1 0 El sabor de las cerezas (Abbas Kiarostami)

11. Fresa y chocolate (Tomas Gutiérrez Alea)

12. Amores perros (Alejandro Gonzalez Ifiarritu)

13. Mundo griia (Pablo Trapero)

14. Pizza, birra y faso (Bruno Stagnaro y Adrian Caetano)
15. Kamchatka (Marcelo Pifieyro)

16. Cordero de dios (Lucia Cedrén)

17. XXY (Lucia Puenzo)

18. Leonera (Pablo Trapero)

19. La ciénaga (Lucrecia Martel)

20. El destino (Miguel Pereira)

21. La escafandra y la mariposa (Julian Schnabel)

22. El silencio de Lorna (Jean-Pierre Dardenne y Luc Dardenne)
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