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PLAN DE ESTUDIOS: 2005

REGIMEN DE CURSADO: ANUAL

PROFESOR/ES RESPONSABLE/S:

Profesor Adjunto Magister Ana Inés Echenique

JTP y/o AUXILIARES DOCENTES:
Jefe de Trabajos Practicos Magister Hugo Morales

CANTIDAD DE HORAS TEORICAS/PRACTICAS:
Crédito horario semanal: 3 horas

Crédito horario total; 90 horas.

CONDICIONES PARA REGULARIZAR Y/O PROMOCIONAR LA MATERIA:

Obs.1: La Res.97-H-84 establece la no obligatoriedad de los teéricos, correspondiendo a cada catedra
establecer el porcentaje de practicos con asistencia y/o aprobacion, asi como los parciales exigidos.
Obs.2: La Res.H.N0.845/07 establece que los estudiantes de la Facultad de Humanidades que cursen
asignaturas, tanto promocionales, como regulares, tendran la oportunidad de recuperar el 100% de los
trabajos practicos y parciales.
Obs .3 (Para promocionar): La Res.H.452/02 establece los siguientes requisitos minimos:

a) Obligatoriedad de asistencia a clases tebricas y teérico-practicas no inferior al 80%

b) Aprobacién de Trabajos Practicos no inferior al 80%.

¢) Aprobacién del 100% de examenes parciales con recuperacion o alternativas equivalentes.

d) La calificacidn numérica para obtener la promocién, sera de 7 a 10.

Clases tetricas
Durante las mismas se desarrollaran los contenidos establecidos en el
programa y se exhibiran los materiales audiovisuales previstos.
El caracter de cada clase sera informativo, formativo, analitico e interpretativo
de los contenidos teodricos.
En cada clase se trabajara sobre un eje tematico en particular, al que ademas
se integraran los contenidos ya trabajados, articulandolos en la continuidad del
programa.
Durante las clases tedricas se realizara una evaluacion paulatina del desarrollo
del proceso de aprendizaje, en lo concerniente al conocimiento adquirido e
incorporado y de las actitudes manifestadas por parte de los alumnos y con
respecto a la materia.

Clases practicas

A los fines de realizar las producciones propuestas como trabajos practicos,
la totalidad de los alumnos debera integrar comisiones o grupos de trabajo
cuyo namero no debera exceder los seis integrantes.
Para cada trabajo practico se distinguiran los roles especificos desempefiados
por cada integrante del equipo. Se procurara ia rotacién de los alumnos en las
distintas funciones.
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Durante las clases préacticas se coordinaran los procedimientos de
preproduccioén y produccion, realizacion y post-produccién de los distintos
trabajos a realizar.

Los grupos deberan presentar semanalmente informes de avance y/o
grabaciones parciales o resultados finales de los trabajos (escrito y/o
audiovisual) que se discutiran con el conjunto de la clase, a los fines de
socializar las experiencias de cada equipo de trabajo.

Por otra parte, se prevé la realizacion de actividades practicas aulicas de
resolucion individual y/ o colectivas. Dichas actividades estan comprendidas
dentro del analisis de producciones diversas, siguiendo distintas guias
proporcionadas por la catedra, asi como también la resolucién de situaciones
concretas y potenciales de produccion en términos de esbozos de borradores
de preproduccion, planteamiento de tratamientos y de esquemas de grabacién
y realizacién.

Cabe aclarar en este punto, que el trabajo final del segundo cuatrimestre
equivale al segundo parcial. Este trabajo integrador requiere de un
seguimiento pautado a través de preentregas lo cual permite un seguimiento
de las distintas etapas para llegar a un resultado favorable en el mismo. Por
esta razon, el primer parcial teérico tiene posibilidad de ser recuperado pero
este segundo, por las razones antes mencionadas, no puede ser recuperado,
Por otra parte, los alumnos promocionales tienen que obtener una calificacion
de siete o superior a esta en los dos parciales, lo que equivale a decir que esta
nota NO es un promedio entre los dos parciales.

Finalmente, para poder recuperar el primer parcial el alumno debe presentar
por escrito un justificativo de su ausencia o concurrir al parcial.

OBJETIVOS GENERALES:

Fundamentacion

El Programa de la asignatura “Teoria y practica de de cine y video” se sostiene
desde el punto de vista de la metodologia docente, sobre los tres ejes que
garantizan en toda disciplina la construccion del conocimiento:

1. La teoria, entendida como el dominio de las posibilidades de expresién que
los lenguajes audiovisuales ponen a disposicién del creador. Esta adquisicion
no se entendera como la adquisicion de una mera destreza tecnoldgica sino
que debe anclarse en el medio socio cultural de la que forma parte.

2. Elanalisis critico sobre los principales movimientos, escuelas, tendencias y
autorias que permitieron que el lenguaje cinematografico se elevara al arte y
al pensamiento y su aplicacion a través del video a los medios de
comunicacion.

3. La practica de creacion de una realizacién documental en sus fases de
produccion y postproduccion como aplicacion de la teoria.

Esto permitird conocer la dimension tedrica del cine y el video en sus cuatro
lineas fundamentales: dimension técnica, lenguaje, sujeto y posibilidades de
interpretacion. Finalmente, conocer las maltiples posibilidades de los distintos
campos que entrafa la creacién de un material audiovisual.

CONTENIDOS (Organizados por unidades, n(cleos, problemas o ejes)
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UNIDAD 1: La idea del audiovisual tecnoldgico

Cine y video (comunién y comunicacién). Tekhné: un arte del hacer. La
novedad como efecto de discurso. De las imagenes quirograficas a las
imagenes técnicas. Maquinas e imaginario, arte y tecnologia. La cuestién
maquinismo/humanismo (lugar de lo Real y lugar del Sujeto) Video: mimesis
del “tiempo real”. Usos desfiguradores y ludicos de ia television y de la imagen
electronica La cuestion materialidad/inmaterialidad (ver y/o tocar las
imagenes, abstraccion y/o sensacion) - Diferencias y similitudes entre el Cine y
el Video.

UNIDAD 2: Introduccién al cine

¢ Qué es el cine?, El plano y la toma. El campo, el desencuadre, la
composicion. La idea de estructura y de puesta en escena. Las relaciones
espaciales y temporales. Lo argumental y lo documental. El cine experimental
y la ruptura de los esquemas de representacion.

UNIDAD 3: Especificidad del video.

Prolongacion de la busqueda de lo experimental. Lineas expresivas, plasticas,
esteéticas y narrativas. Historia del video. Las experiencias en video de los
grandes cineastas. Jean Luc Godard, Nicholas Ray, Wim Wenders,
Michealangelo Antonioni y Francis Ford Coppola. Video y Cine: Interferencias,
transformaciones e incorporaciones

UNIDAD 4: Corrientes y estéticas en el Documental

Especificidad del género documental. Breve historia del documental. El
documental en TV. Premisa documental. El rol de la investigacién y
documentacion. Estructura del documental. Técnicas narrativas del
documental, formatos y tendencias. Hibridacién y reciclaje del documental. El
docudrama, el video ensayo, Panorama de las nuevas tendencias del
documental.

UNIDAD 5: Registro audiovisual de practicas sociales

Comunicadores integrados a las practicas. Excluidos de la imagen en términos
culturales y simbélicos. Sentidos culturales e identitarios. Industria cultural y
discursos hegemonicos. Otras miradas y voces. Articulacion de estética y
ética. Lo local y sus otros. Visibilidad: el poder de la representacion. Acceso a
la reproduccion simbdlica.

UNIDAD 6: Narrativas documentales

Reflexiones sobre guién. Sinopsis. Analisis escena por escena. Diferentes
técnicas y estrategias de acuerdo al autor. Guion Documental, Documentales
con y sin guion

UNIDAD 7: El montaje como gramatica audiovisual.

Tiempo y espacio reales y cinematograficos. El agotamiento del plano. Los
puntos de corte. Las diferentes transiciones (corte, encadenado, barrido, etc.)
y su relacién con determinadas funciones narrativas. Las islas de edicién
analogicas y digitales: de las caseteras editoras y la consola a las placas de
captura y los programas de edicion computarizada.

BIBLIOGRAFIA GENERAL (Si Ia hubiere)
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BIBLIOGRAFIA (Discriminada por unidades, nticleos, problemas o ejes)

UNIDAD Nr 1 :
- DUBOIS, Philippe “Video, Cine, Godard” - de pag 8 a la pag. 30 - Libros del
Rojas - 2001

Videografia: Hnos. Lumiere, Georges Melies, Michael Keaton, Nam June Paik,
Bill Viola

UNIDAD Nr 2

- AUMONT, Jacques y otros, “Estética del cine, Espacio Filmico, Montaje,
Narracién, Lenguaje” Capitulo 1, “El filme como Representacion visual y
Sonora” Ed. Paidés, 2005

- FELDMAN, Simén, “El director de Cine” pag. 13 a 63 Ed. Gedisa, Barcelona,
1993

Videografia: “El Hombre de la Camara” Dziga Vertov, “El Acorazado Potemkin”
S. M. Einsestein, “Metropolis” Fritz Lang, / “Blow Up” Michelangelo Antonioni,
Cortos de Jean Luc Godard

UNIDAD Nr 3

Bibliografia:

- DUBOIS, Philippe “Video, Cine, Godard” de pag. 31 a pag. 105 Libros del
Rojas - 2001

UNIDAD Nr 4

- MIRRA, Miguel: Desgravacién del Curso de Introduccion al Documental
dictado por en 2002, complementado por notas y apuntes de los alumnos del
Seminario de Documental Antropoldgico y Social del afio 2003.

- MIRRA, Miguel: Ensayo seleccionado en el Concurso Pensar a
Contracorriente, organizado por el Ministerio de Cultura de Cuba, el Instituto
Cubano del Libro y su Editorial Ciencias Sociales, con un jurado compuesto
por James Cockcroft, EE.UU, Maria Ciavatta Franco, Brasil, Francois Houtart,
Bélgica, Roberto Fernandez Retamar, Cuba y Atilio Boron, Argentina.

- GRILLO, Daniel “En busca del documental perdido” A propésito de La cruel
verdad y Roger y yo, de Michael Moore.

- FONT, Domenec “Navegando entre dos aguas” Articulo extraido de la
Revista Analisis 27, 2001 pag. 91-100.

- RIOS, Humberto: Fronteras entre el documental y la ficcion Primer
Encuentro de Documentalistas de 1996

- RABIGER, Michael; “Direccién de documentales” — Pag. 61 a 89 - Instituto
Oficial de radio y Television RTVE - Madrid

Videografia: “Baraka” de Ron Fricke / “Sol de Noche” de Milstein / “Fe Crew”,
“Vidrio” y “Le soleil est pres de Moi” de Santiago Alvarez /

UNIDAD 5 _

- ALFARO MORENO Maria Rosa — Culturas populares y comunicacion
participativa: en la ruta de las

redefiniciones. Razén y Palabra, Nr. 18 Mayo — 2000

/
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FJRANGA, Washington.- Comunicar utopias, gestionar desde la comunicacién

en las
organizaciones, los grupos y las comunidades en Comunicar desde la gestion
(en prensa) 2001 - REY German- La otra sociedad que

cuenta el periodismo Articulo extraido de SON DE TAMBORA - 205 - 25 de
junio de 2008. Boletin digital de La Iniciativa de Comunicacion.
http://www.comminit.com/es/la

-CHIESA Juan- “La propia imagen” como modelo de accién para la
planificacién comunicacional “ Tesis de maestria en Planificacién y Gestion
de Procesos Comunicacionales - PLANGECO- Universidad Nacional de la
Plata — Facultad de Periodismo y Comunicacién Social — Capitulo 1- Febrero -
2008

Videografia: 8 practicas sociales innovadoras — Ana Echenique

UNIDAD 6

Bibliografia:

- COMPARATO, Doc “El Guién* Publicaciones CBC de UBA, 1997- pag. 17 a
27

- AUMONT, Jacques y otros, “Estética del cine, Espacio Filmico, Montaje,
Narracién, Lenguaje”

Capitulo 3, “Cine y Narracién” Ed. Paidés, 2005

- COMOLLI, Jean Louis, “Ficcién y Documental” en VILCHES, Lorenzo, “Taller
de escritura para cine* Ed. Gedisa, Madrid 1998.

UNIDAD 7

Bibliografia:

- AUMONT, Jacques y otros, “Estética del cine, Espacio Filmico, Montaje,
Narracion, Lenguaje” Capitulo 2, “El Montaje” Ed. Paidés, 2005.

ACTIVIDADES DE INVESTIGACION Y/O EXTENSION, QUE SE PREVEA
INICIAR O CONTINUAR A LO LARGO DEL ANO O CUATRIMESTRE:

A la hora de llevar a cabo la practica, proponemos la realizacién de un
documental para pensar las diversas formas en las que el registro audiovisual
puede ser utilizado por las Ciencias Sociales para representar las luchas,
reivindicaciones e incluso mas aun los suefios y maneras de dar forma al
mundo de los sectores populares. Pero también nos interesa reflexionar sobre
las maneras en las que, a través de un proceso de mutua transferencia e
intercambio de saberes, los sujetos subalternos pueden hacerse de sus
propias imagenes y tomar la palabra.

En este sentido, creemos que los documentales contagian motivaciones,
emociones y lecciones aprendidas facilitando la transferencia de teorias,
metodologias, procesos y resultados. La propuesta es: que los alumnos no
hagan un producto audiovisual sobre ni para una organizacion sino que lo
hagan reflexionando con ella. Esta realizacién que llevaran a cabo los alumnos
regulares o promocionales en las organizaciones les servira para acreditar
horas de practica profesional y/o puede llegar a ser un disparador de trabajo
de tesina del cual partir.
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