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FUNDAMENTACION

La Semiética Audiovisual es una rama especifica dentro de los estudios semiéticos
e implica el abordaje de varios aspectos que favorecen y dificultan a la vez la
determinacién precisa del objeto del cual se ocupa. Es un tipo de estudio que comparte
nbietn con 12 semidtica de la imagen (en tndas sus variantes: artes plasticas fotnorafias.
imagenes filmicas, etc.), la semibtica de los medios masivos, la del cine, la narratologia y
una muy incipiente semibtica de la musica y el sonido, s6lo por mencionar a las
semiéticas especificas de acuerdo a la clasificacion propuesta por Umberto Eco. Pero ala
vez, y por el desarrollo compartido con otros campos disciplinares, con estudios que
provienen de la estética, la filosofia, las teorias de la comunicacion, los estudios
culturalae  difarantes ramae da lae ciencias naturales y avactas (como la hiologia 2
cibernética, la légica matematica), entre muchos otros vinculos.

La complejidad del objeto de estudio es multicausal y hace que la definicién de un
campo especifico de lo audiovisual sea dificil de precisar. Una de las mayores dificultades
reside en el desarrollo de herramientas puntuales para el abordaje de los productos
audiovisuales que, como conjunto de productos, en si mismo tiene también una
comnlsiidad interna importanta Cahe mencionar que las nroducciones audiovieuales
tienen modos de produccion diferenciados, formatos propios, soportes diferentes, ambitos
de circulacién que solo a veces son compartidos entre si, requerimientos espectatoriales
diferenciados, composiciones narrativas heterogéneas, entre otros aspectos el campo de
lo audiovisual resiste a una delimitacién precisa y, por lo mismo, a una definicion mas
exacta de la semibtica que lo abordaria.

Atendiendn 2 la comnleiidad v diversidad del ahietn, e otorga 2 Ins estudiantes las
herramientas necesarias para posibilitar el conocimiento de los elementos y cbdigos de
los lenguajes audiovisuales formando una vision integradora, interpretativa y critica. Para
ello se propone, en primera instancia, iniciarlos en la comprension de los componentes de
las imagenes visuales provenientes de la fotografia, de la publicidad, del ambito de lo



familiar, de la prensa, es decir de la imagen fija. Es asi que se brindan las herramientas
elementalgs para el analisis visual, introduciéndolos en el debate tedrico sobre los limites
entre realidad y representacion. En segunda instancia, se problematizan las diferencias

antra |la u'nannn fu: v la lmannn an mnmmmntn hnpnnnrln hxnh:\mn an al nrnhlnma da la
enunciacion y la narracuon audlowsual entre Io narrativo y lo no narratlvo entre las
producciones ficcionales y no ficcionales. Se plantea de este modo iniciar a los
estudiantes en el trabajo con materiales audiovisuales, especialmente los
cinematogréaficos con el fin de otorgar un panorama y una base de conocimiento
especifico en el area.

1 2 Inrr'\rhmri:’\n audinuicnal an lac iiltimas dne dédradac co ha avnandidn mas alla
del entretenimiento y la informacion, alcanzando otras areas como la comunicacion, la
educacion, la gestion de las organizaciones, el marketing y la ciencia. Nuevas pantallas y
nuevas plataformas resultantes de la innovacion tecnolégica acompanan la evoluciéon de
las audiencias que, como consecuencia modifican sus modos de consumo e interactian
con el contenido modificandolo, ampliando sus fronteras. Este ecosistema de medios y
contenidos requiere de profesionales criticos que indaguen en estas innovadoras
narrativas y obras audiovisuales, respondiendo a las nuevas exigencias del medio y del
publico con una perspectiva transmedial.

Con respecto al nivel de la produccion audiovisual actual y teniendo en cuenta las
incidencias de los accesos tecnolégicos se observa gran cantidad de circulacién de
grandes empresas como Nefflix, por individuos que de manera independiente realizan
videos en sus canales por ejemplo de Youtube y que se vuelven Influencers. Es decir que
hay un gran abanico de opciones audiovisuales para elegir, para ver, para analizar.

En vinculacion a esto, la asignatura propone indagar en primer lugar, las
producciones que se transmiten digitalmente v mediante la web. las cuales lleaan a todo
el planeta de manera instantanea por medio de nuevas plataformas. Las mismas suelen
ofrecer diversidad de tematicas, de géneros, de escenarios, En segundo lugar, aquellos
fims producidos a nivel nacional que establecen representaciones que se van
cristalizando en el imaginario, el llamado ‘cine nacional’ que va elaborando una identidad
“de lo nacional’. En tercer Iugar se hace necesario resaltar que desde comienzos del
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del noroeste argentino lo que dio pie al inicio de un proceso de textualizacion de otras
miradas sobre la region y sus conflictos. Es decir, una mirada que pone en cuestion las
formas de percibir, de representar y de mostrarlas instaladas desde las producciones
centrales. Las cortos y largometrajes resultantes de este proceso, intentan dar cuenta de
la compleiidad social que caracteriza a la reqion. Es por lo cual que se hace hincapié en la
produccién audiovisual local, regional, para analizar las representaciones que se generan
de estos territorios y de sus habitantes.

La asignatura colabora a que el estudiante forme una base de conocimiento
general y profundo sobre lo audiovisual, que aprehenda un vocabulario especifico, que se
aproxnme ala mvestlgacuén y al anadlisis de diversas produccuones SIQUIendO los
'JIIIIUIPIVQ IUHUW\IIG‘O Gll Gl gocatutu \JU lcl uunvclaluau, W aa'.ma G IUIIIICII Pl UIUOIUIIGICO
situados, idoneos, comprometidos con la realidad local actual. Y como se plantea en el
Plan de Estudios de nuestra carrera, que intervengan mediante una mirada semiética en
los procesos comunicativos y que desplieguen estrategias de construccion de sentido
respecto de las problematicas presentes en nuestras sociedades, las cuales estan




practica continua del discurso tedrico tanto en su aspecto oral y como escrito. Cabe
mencionar que se consideraran actividades centrales y obligatorias: la lectura y el
comentario aulico permanente de los textos teéricos y la produccién permanente de
Tauaos E80NIUS MUVIdUaIss que Jen Cutima (aimy U6 188 Istiuias realzauas como J¢ |a

mayor o menor fluidez en la apropiacién del metalenguaje propio de la asignatura.
EVALUACION

Se realizara una evaluacion procesual atendiendo al cumplimiento de las tareas
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exposiciones, etc.) en tiempo y forma. Se llevara a cabo un seguimiento permanente
destinado a relevar la apropiacion de los estudiantes respecto de los contenidos y de la
aplicacion de los mismos a partir de mecanismos de interpretacion y de ejemplificaciéon en
casos actuales y locales. Se prestara una particular atencion al cumplimiento de las
actividades obllgatonas para la promocsonalldad (asnstencna presentacion de practicos
ordies U escritus y de (ldUdeb COn vdiur de exdrier pai Ciai v Illldl)

La forma de evaluacion se basa en la Res. H. N° 845/11.

RECURSOS

Se emplean recursos basicos tales como pizarra, tizas y fibrones. También se trabaja con
un cafdn nara nrovactar nracentacionas en el nrngrama Micrasoft Power Point ademis
de textos pictéricos, fotograficos, publicitarios y audiovisuales que funcionan a modo de
insumos para el trabajo critico a la lo largo de cada una de las clases.

A los efectos operativos, se administra un Grupo cerrado en la red social Facebook
creado para uso exclusivo de la Catedra. En el mismo se sube el corpus analitico que se
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obligatoria que se digitaliza con el objetivo de facilitar las posibilidades de mayor acceso a
los estudiantes. El resto de la bibliografia se proporciona al grupo en formato papel,
dejando oportunamente una copia en la fotocopiadora de la Facultad de Humanidades.

Salvo durante examenes parciales y finales, se alienta a los estudiantes a trabajar
uiiiizando ios recursus de intermet medidnie ei uso de sus ©eonus ceiuiares y dbieias,
con la finalidad de que optimicen las estrategias de bisqueda y seleccion de informacion
calificada en la red.

CONTENIDOS

UNIDAD 1: “Semiosis y analisis de las imagenes”

Revision de los modelos de analisis de Roland Barthes sobre imagen fija. La teoria de la
fotografia de base semiolégica francesa y de base peirciana. De la imagen fija a la imagen
en movimiento.

UNIDAD 2: “La problematica de le enunciacion visual”

Enunciador, enunciatario, observador. Autor y lector modelo. Exhibir, mostrar.
Sobreexposicién y subexposicion. Placer y goce del texto. Enunciacién, focalizacion y
punto de vista. Ocularizacion y auricularizacién. De la enunciacién visual a la audiovisual.
Elementos para el andlisis de los narrativo: espacio, tiempo, accion, personajes y



tran§formaci6n. Principios basicos de narratologia. Ficcién y no ficcion. Documental y cine
politico. Efectos de verdad y procesos e verosimilizacion en la narrativa audiovisual.
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UIVIDAD 3. " CITenios paia & anansid aumovisuar

La construccion del espacio. Dimensiones del sonido. Cine narrativo y no narrativo.
Clasificacion. Estrategias para el analisis critico de producciones audiovisuales.
Audiovision. Recepcion cinematografica. Modelo interdisciplinario para el analisis
cinematografico.

UNIDAD 4: “La representacion visual-audiovisual”

La representacion en la fotografia. Identidad y politicas de la mirada. Representaciones de
la realidad en el cine. La construccion de la ‘nacionalidad’ en el cine. Las
representaciones de los Otros en el discurso visual-audiovisual saltefio y argentino. Los
regimenes de representacion en lo audiovisual.

UNIDAD 5: “Nuevas pantallas”
Transmedialidad y convergencia. Nuevas pantallas, nuevas plataformas, nuevos usuarios.
La era de lo digital. Series web.

BIBLIOGRAFIA GENERAL'
AGUIMBAU, Anna (2001) La representacion cinematografica de la historia. Madrid: Akal.
ALESSANDRIA, Jorge (1996) Imagen y metaimagen. Bs. As.: UBA.

APREA, Gustavo (2008) Cine y politicas en Argentina. Continuidades y discontinuidades
en 25 afios de democracia. Bs. As.: UNGS.

APREA, Gustavo y Agustin Campero (comp.) (2011) Del documento a la ficcion: la
comunicacion y sus fraudes. Bs.As.: UNGS.

ARHEIM Rudnlf (1085) Arte v narcaencidn visual Psicologia de la visién creadora Be As

Eudeba; (1990) El cine como arte. Barcelona: Paidos.

AUMONT, J. y M. MARIE (1990) Anélisis del filme, Paidds, Barcelona.
AUMONT, Jacques (1990) Andlisis del film. Barcelona: Paidods.

BARTHES, R. et al. (1982) Andlisis estructural del relato, Premia Editora, Puebla.

BAZIN, André (1966) ¢ Qué es el cine? Madrid: Rialp.

' Se incorpora a continuacién un listado de alguno de los fims tanto cortos como largos y de los
programas televisivos que serviran como parte de las clases teoricas y del disefio del sistema de
trabajos practicos a desarrollarse durante el afio. Es necesario aclarar que el mismo se iré
actualizando a medida de que se vayan trabajando ofros a los largo de las cursadas. Por ofra
parte, los textos que figuran en la bibliografia general son solamente orientativos en funcion de
posibles ampliaciones seguln los intereses de los estudiantes y en funcién de la elaboracién del
trabajo final de promocion.




BETETTINI, Gianfranco (1984), La conversacién audiovisual, Céatedra, Madrid.

BORDWELL, D, (1995) La narracién en el cine de ficcion, Paidés, Barcelona. [1985]

Marration in

[I31(3$§WELL, D. y C. THOMPSON (1995) El arte cinematogréfico, Paidés, Barcelona.

CAMPO, Javier y Christian Dodaro (comp) (2007) Cine documental, memoria y derechos
hiimanns Rs As * Niestra América

CAMPERO, Agustin (2009) Nuevo Cine Argentino. De Rapado a Historias extraordinarias
Bs.As.: UNGS.

CARLON, Mario (2006) De lo cinematogréfico a lo televisivo. Metatelevision, lenguaje y

temnoralidad Re As ' | a Criiia

CASETTI, F.y F. DI CHIO (1994) . Cémo analizar un filme?, Paid6s, Buenos Aires. [1990]
Anélisis del Film, Bompiani, Milan.

CASETTI, Francesco (1989) [1986], El film y su espectador, Catedra, Madrid.

CEBRELLI, Alejandra 2014 “Representaciones de jovenes mujeres wichis en medios y en
la industria cultural. Otredad (es) y trayectos (des) encontrados” en BERGESIO, Liliana-
BURGOS, Ramén-GONZALEZ PEREZ, Carlos (Compiladores) Mapas comunicacionales
y territorios de la experiencia. Ciudad de la editorial: San Salvador de Jujuy.

CHION, Michel (1991) EI cine y sus oficios Barcelona: Céatedra; (1993) La audiovision.
Introduccién al andlisis conjunto de la imagen y del sonido. Barcelona: Paidés.

COLOMBRES, Adolfo (ed.) (2005) Cine, antropologia y colonialismo. Bs. As.: Ediciones
del sol.
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DA SILVA CATELA, Ludmila; Mariana Giordano y Elizabeth Jelin (2010) Fotografia e
identidad, Captura por la cAmara devolucién por la memoria. Bs. As.: Nueva Trilce.

DEBRAY, Régis (1994) Vida y muerte de la imagen. Historia de la mirada en occidente,
Re Ag - Paidds,

DELEUZE, Giles (1985) La imagen-movimiento. Estudios sobre cine | Barcelona: Paidos;
(1987a) La imagen-tiempo. Estudios sobre cine I/l. Barcelona Paidos; (1987b) Foucault
Barcelona: Paid6s; (1994) Légica del sentido Madrid: Planeta-Agostini.

DE MNRAES DNanic (201N) Mutacinnas de In visible Comunicacidn v nroresas culturalas

en la era digital Bs.As.: Paidoés.
DESIGNIS (2003) Iconismo. El sentido de las imagenes. Bs. As.: FELS — Gedisa.




MITRY, Jean (1990) La semiologia en tela de juicio (cine y lenguaje); Akal Comunicacion,
Madrid.
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movimiento documentalista. Bs. As.: Movimiento documentalista.

OROZCO GOMEZ, Guillermo (coord.) (2011) Calidad de la ficcién televisiva y particiacion
transmediatica de las audiencias San Pablo: Globo.
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espectador emancipado. Bs. As.: Manantial, (2012) Las distancias del cine. Bs. As.:
Manatial; (2013) Aisthesis. Escenas del regimen estético del arte. Bs. As.: Manantial

RINCON, Omar (2004) Desde los medios de comunicacién. ;Cémo formar ciudadania?,
Centro de Competencia en Comunicacion para América Latina.
www . cafes net/docs/compelencias pdf ; (2006) Narrativas mediaticas o como se cuenta
en la sociedad del entretenimiento. Barcelona: Gedisa.

ROCHA, Glauber (2011) La reviucién es una Eztetyka. Por un cine tropicalista. Bs. As.:
Caja Negra.

SANCHEZ, Rafael (2006) Montaje cinematogréfico. Arte de movimiento. Bs. As.: La crujia.

SARTORA, Josefina y Rival, Silvina (ed.) (2007) /Imégenes de lo real. La representacion

V-

SCOLARI, Carlos (2004) Hacer Clic. Hacia una sociosemibtica de las interacciones
digitales Barcelona: Gedisa; (2008) Hipermediaciones. Elementos para una teoria de la
comunicacién digital interactiva Barcelona: Gedisa.
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STEIMBERG, Oscar (1993) Semiética de los medios masivos. Bs. As.: Atuel; (2013)
Semiéticas. Las semibticas de los géneros, de los estilos, de la transcripcion Bs. As.:
Eterna cadencia.

STEIMBERG, Uscar et al. (ed.) (ZUUs) £/ voiver ae 1as imagenes. virar, guaraar, peraer.
Bs.As.: La Crujia.

TASSARA, Mabel (2001) El castillo de Borgognio. La produccién de sentido en el cine.
Bs. As.: Atuel

TIRARD | aurent (20N4) | errcinnes de cine Bs As * Paidas
TRAVERSA, Oscar (1988) Cine: el significante negado. Bs. As.: Hachette.

TRIQUELL, Ximena (2005) “La estructura narrativa del filme: un modelo de analisis”,
material elaborado para la Catedra de Cine y Narrativa, Departamento de Cine, Escuela
de Artes, Facultad de Filosofia y Humanidades, UNC.



TRIQUELL, Ximena at al, (2013) Contar con imagenes. Una introduccién a la narrativa
filmica. Cérdoba: Editorial Brujas.
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VERON, CHsee (2001) &/ cuoips de /as imégenes. B3. As.: Norma; (2013) La semicsis

social,2. Ideas, momentos, interpretantes. Bs. As.: Paidos.
WOLF, Sergio (2001) Cine/literatura. Ritos de pasaje. Bs. As.: Paidos.

YOEL, Gerardo (comp.) (2004a) Pensar el cine 1. Imagen, ética y filosofia. Bs. As.:

Manantial; (2004h) Pensar el cine 2 Cuernn/(s) temnoralidad v nuevas tecnologias. Rs
As.: Manantial.

XALABARDER, Conrado (1997) Enciclopedia de las bandas sonoras, Barcelona:
Ediciones B.

ZECCHETTO, Viectarina (2002) | a danza de Ins sipnns Noriones da semibtica general
Quito: Abya-Yala.

ZIZEK, Slavoj (2003) El sublime objeto de la ideologia Bs. As.: Siglo XXI; (2004) Mirando
al sesgo. Una introduccién a Jacques Lacan a través de la cultura popular. Bs. As.:
Paidés; (2006) Lacrimae rerum. Ensayos sobre cine moderno y ciberespacio. Bs. As.:
DNehate.

ZUNZUNEGUI, Santos (1998) Pensar la imagen. Madrid: Catedra.

BIBLIOGRAFIA ESPECIFICA?

Unidad 1:

BARTHES, Roland (1987) [1964] “Retérica de la Imagen", en AAVV La semiologia,
Buenos Aires: Editorial Tiempo Contemporaneo

BARTHES, Roland (1989) ‘Parte I' en La cdmara lucida. Nota sobre fotografia. Barcelona:

PaidAe

DIDI-HUBERMAN, George (2006) “La imagen arde”. En: Zimmermann, L., DidiHuberman,
G. (et al) Penser par les images. Autour des travaux de Georges Didi-Huberman, Editions

Cécile Defaut, Nantes, pp. 11-52.

SILVA, Armando (1998) Album de familia: La imagen de nosotros mismos. Bogota:
Norma.

? La bibliografia de cada unidad puede ampliarse en funcién del desarrollo de la materia y de las necesidades
de los estudiantes en funcién de los trabajos précticos en vinculacién a los trabajos finales para la
aprobacién promocional de materia.



ZUNZUNEGUI, Santos (1998) “Los componentes de la imagen fotogréfica y de la imagen
audiovisual’ y “La materialidad de la imagen cinematografica" en Pensar la imagen.
Madrid: Catedra, pp 157-167.

Unidad 2:

AUMONT, Jacques (2008) ‘El cine y su espectador’ en Aumont, Jacques y otros Estética
del cine: espacio filmico, montaje, narracién, lenguaje Bs. As.: Paidés, pp 227-289;
(2013) “Capitulo 1I: Un manifisto estético. La puesta en escena y el mundo” en El cine y la
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AUMONT, Jacques (1992) “La dimension temporal del dispositivo” en La imagen.
Barcelona: Paidoés,pp. 169-185.

AUMONT, Jacaues et al. (1996) “Cine v narracién” en Estética del cine. Espacio filmico.
montaje, narracién, lenguaje. Barcelona: Piadés, pp. 89.157.

BECEYRO, Raul (2007) “El documental. Algunas cuestiones sobre el género
cinematografico” en Sartora, Josefina y Rival, Silvina (ed.) Imagenes de lo real. La
representacion de lo politico en el documental argentino. Bs As: Libraria, pp 85-90.

CARLON, Mario (2007) “Documental politico y television. Cinco disparadores para pensar
una historia desfasada” en Sartora y Rival (ibidem) pp 123-139.

DEL COTO, Maria Rosa y VARELA Graciela (2012) Ficcion y no ficcion en los medios.
Indagacion semidtica sobre sus mixturas. Buenos Aires: La cruiia.

DIDI-HUBERMAN, George (2014) Pueblos expuestos, pueblos fulgurantes Bs. As.:
Manantial.

TASSARA, Mabel (2001) “La percepcion del narrador en el relato filmco” en El castillo de
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TRIQUELL, Ximena at al, (2013) Contar con imégenes. Una introduccion a la narrativa
filmica. Cérdoba: Editorial Brujas, pp. 79-90.

Unidad 3:
AUMONT, Jacques y MICHEL, Marie (1990) Analisisi del film. Buenos Aires: Paidoés.

CHION, Michel (1993) “La escena audiovisual’ en La audiovisién. Introduccién al analisis
conjunto de la imagen y del sonido. Barcelona: Paidos, pp. 69-93.

GOMEZ, Pedro Arturo (S/0) Ei cine. Una guia de iniciacion, FAFER

SAAVEDRA, Maria Natalia (2018) Ficha de catedra “Algunas estrategias para el analisis
critico de producciones audiovisuales”.



TRIQUELL, Ximena at al, (2013) Contar con imagenes. Una introduccién a la narrativa
filmica. Cérdoba: Editorial Brujas, pp. 79-90.
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cinematografico. México: UNAM.
Unidad 4:

ARANCIBIA, Victor (2007) LO Juremos con gloria morir? A propésito de Ia
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persona. Tiempo de wolenc:a 22 época, Ano I, N° 2, Abril.

ARANCIBIA, Victor (2014) “Confrontaciones distributivas en el campo audiovisual. Hacia
la construccion de visibilidad(es) de la diversidad” en Nicolossi, Alejandra —coord- La
television en la década Kirchnerista. Democracia audiovisual y batalla cultural Bs. As.:

FAINEA.
Ul\uUI

ARANCIBIA, Victor (s/d) “LUGARES, MIRADAS E IDENTIDADES LA CONSTRUCCION
DE REPRESENTACIONES EN EL CINE DE LUCRECIA MARTEL". Capitulo V de la tesis
de Maestria LAS REPRESENTACIONES DE LOS MODOS DE EXCLUSION EN EL CINE
ARGENTINO. Acerca de la confrontacion entre los imaainarios circulantes en el noroeste
Universidad Nacional de Salta.

BARRIOS, Cleopatra y ARANCIBIA, Victor (2018) INTRODUCCION DOSSIER
“AUDIOVISUAL Y REGION: REFLEXIONES INTERDISCIPLINARES” SEGUNDA PARTE
Puja distributiva, construccion representacional y dialogos necesarios. En: Folia Histérica
dei iNordeste N° 31, Enero-Aoprii zUis iiGHI - iH- CONICET/UNNE - pp. 27-30 27
Disponible en: http://dx.doi.org/10.30972/fhn.0312907 27

BARRIOS, Cleopatra (2016) Reconfiguracion de representaciones y descentramientos de
la mirada. En: La Trama de la Comunicacion, vol. 20, nim. 1, enero-junio, 2016, pp. 15-
33. Universidad Nacional de Rosario, Rosario, Argentina.

GOMEZ, Pedro A. (s/d) DEL GRITO SAGRADO AL GRITO INDIGNADO.
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imagenes de Salta. La articulacién entre las noticias y las ficciones cinematograficas”.
Autores: Victor Arancibia y Maria Natalia Saavedra. En Actas de las Primeras Jornadas
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Barcelona: Planeta.

Observaciones:

A Io Iargo del curso se realizarén proyecciones de programas televisivos cortos y

practicos,parciales y finales. A la vez se realizaran encuentros con productores y
realizadores audiovisuales a los efectos de debatir sobre las formas de produccion de

sentido en este tipo de lenguajes y soportes.
Al continuacion se anexa un listado con algunas de las producciones que han sido
visionadas a los efectos de aue intearen el listado dentro de la bibliografia v de la

filmografia obligatoria para los estudiantes regulares y libres.

ALGUNAS PRODUCCIONES AUDIOVISUALES QUE PROPONE LA CATEDRA PARA
EL ANALISIS:

e EJl etnograro ae Ulises Kosell.
e Gilda de Lorena Muiioz.
e Isidro Veldzquez, la leyenda del ultimo sapucay de Camilo José Gomez.



Un oso rojo de Adrian Caetano.

Los Andes no creen en Dios de Antonio Eguino.
Murfiecos del destino de Patricio Garcia.

e caravana de K0Sendo Kuiz.

Rey muerto de Lucrecia Martel.

La mujer sin cabeza de Lucrecia Martel.

Cortos de Un minuto por mis derechos.

Gato Negro de Gaston Gallo.

Ci 1E10€ GUE nauie quisy ue Adiiail Castaiv.
La estrategia del caracaol de Sergio Cabrera.

7 cajas de Juan Carlos Maneglia y Tana Schémbori.
Leonera de Pablo Trapero.

El clan de Pablo Trapero.
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Guachin de la Licenciatura Cine y Television Universidad Nacional de Cérdoba.
Cuestion de té de Maria Monserrat Echevarria.

El secreto de sus ojos de Juan José Campanella.

La ciénaga de Lucrecia Martel.

Muita de | ncrecia Martel

Elefante blanco de Pablo Trapero.

Relatos salvajes de Damian Szifron.

Kamchatka de Marcelo Pifieyro.

Invisible de Pablo Giorgelli.

Dra. Alejandra Cebrelli



